Vinicije B. Lupis

Girolamo da Santacroce — oltarna pala zupne crkve Svih
Svetih u Blatu s prikazom i analizom ikonografije

Nastavljajuci dosadasnji rad na istrazivanju sakralne bastine
Blata uocilo se viSe zanimljivih umjetnina koje su zavrijedi-
le da se na njih skrene paznja.! Svakako treba iznova obrati-
ti pozornost na glavnu oltarnu palu izvedenu u tehnici tem-
pere na drvu, u Zupnoj crkvi Svih Svetih u Blatu na otoku
Korculi.2 Ova oltarna pala bila je prvi put temeljito restauri-
rana 1876.-1879. godine u Becu, a drugi puta poslje Drugog
svjetskog rata.> Dok su donatori i narucitelji naprednijih sre-
dina i jace humanisticke formacije nabavljali djela velikih
majstora mletackog cinquecenta, od Tiziana, Lotta, Verone-
sea do Tintoretta i Bassanovih, skromniji samostani i crkve
obracali su se radionici Girolama da Santacrocea (Santa
Croce kraj Bergama, 1480./1485. — Mletci, 1556.), Ciji su
konzervativni radovi bili bliski ukusu i mentalitetu provin-
cijskih sredina i time se na neki nacin svojim tradicionalnim
elementima nadovezali na lokalnu produkciju kasnogoti¢ko-
ranorenesansnih slikara koja je polagano gasnula. Girolamo
da Santacroce posjeduje i malo uocljive kvalitete — ponavlja
likovne sheme quattrocenta, unoseci diskretnu lirsku notu
proZetu sjetnom produhovljenosSéu i poetskim elementima
mekanih fizionomija svetackih likova.* Njegov je opus,
opus eklektika i kompilatora u mletackim slikarskim zbiva-
njima.

Na blatskom primjeru vidljiv je utjecaj slikarstva Giovanni-
ja Bellinija i posezanje za postavljanjem niSe s mozaikom u
srediSte kompozicije koji svoje izvoriSte ima u mozaicima
bazilike Sv. Marka. PonajviSe se to ogleda na mozai¢noj nisi
s Bellinijeve pale iz San Zaccarija i danas propale pale sv.
Katarine Sijenske iz mletacke crkve Santi Giovanni e Pao-
lo.> MozZe se osjetiti i utjecaj Cime de Conegliana u specific-
noj impostaciji likova, fizionomijskim rjeSenjima i statino-
sti atmosfere, kao i Palme Starijeg.6 Isto tako i srediSnja gru-
pa svetaca: sv. Jeronim, sv. Ivan Krstitelj i sv. Petar tvore
okosnicu kompozicije, koja se rastvara prema gledatelju,
gdje sv. Rok i sv. Sebastijan sugeriraju votivnhu namjenu sli-
ke suprotiva nekom od epidemijskih valova.

Cvrsto postavljena kompozicija slike ispunjena je mnog-
tvom svetackih likova ikonografski definiranih, ali shemati-
ziranih fizionomijskih rjesenja. Na blatskoj pali nailazimo
na vise ikonografskih rjesenja istovjetnih onima s poliptiha
glavnog oltara u franjevackoj crkvi na Poljudu.” Ponajprije
tu se radi o liku sv. Ljudevita Tuloskog odjevenog u biskup-

ski ornat s krupnim heraldickim ljiljanima koji je na blatskoj
oltarnoj pali postavljen do sv. Lovre. Na poljudskom je po-
liptihu iz 1549. godine sv. Ljudevit mnogo izraZeniji, kao i
detalji ikonografskog prikaza. Na ranijem kosljunskom po-
liptihu, sv. Ljudevit ima istu kruznu kopcu i krupne heraldic¢-
ke ljiljane na paliju.

Drugi je primjer lik sv. Klare smjeSten iznad lika sv. Lovre,
a koji na splitskom poliptihu ima samo ikonografske atribu-
te (raspelo i knjigu) postavljene u suprotnoj ruci, za razliku
od prikaza iz crkve Gospe od Spilice na Lopudu, gdje sv.
Klara ima bijeli veo. Na kosljunskom je poliptihu sv. Klara
naslikana istovjetnim ikonografskim rjeSenjem, makar se
ona prepoznaje kao sv. Elizabeta Torinska.? Blatskom liku
sv. Klare moze se pribliziti i sveti¢in lik sa slike pripisane ra-
dionici Girolama da Santacroce u privatnom vlasniStvu u
Splitu.

Centralni je lik blatske pale sv. Petar prikazan u papinskom
ornatu s tijarom na glavi i s dvogredim raspelom patrijarke
— uobicajenim u Santacroceovu slikarstvu za likove sv. Stje-
pana Pape, sv. Grgura Pape i Silvestra Pape.® Sv. Stjepan
Papa s bo¢nog krila viSkog poliptiha likovno je najbliZi blat-
skom centralnom liku oltarne pale — sv. Petru, $to se ocituje
u impostaciji lika, oblikovanju nabora plasta, tijare, ali viski
sv. Stjepan Papa umnogome je kvalitetnije likovno djelo.
Ikonografski sv. Petar na isti je na¢in prikazan kao rimski
papa s kljuCevima, sredi$nji lik na baroknoj oltarnoj pali iz
crkve Sv. Petra u Potomju na poluotoku Peljescu iz 18. st.
Sv. Petar u najvecem je broju slucajeva prikazan kao apostol
sa svojim ikonografskim atributima — kljucevima. Ikono-
grafski atributi omogudili su ¢vrstu ikonografsku interpreta-
ciju srediSnjeg lika — sv. Petra, koji je fizionomijski veoma
blizak liku sv. Petra odjevenog u standardno ikonografsko
odijelo apostola s centralne pale viskog poliptiha iz Zupne
crkve.

Lik sv. Ivana Krstitelja s blatske slike u osnovnim crtama
gotovo je istovjetno ponovljen na sredisnjoj slici iz pazin-
skog franjevackog samostana (1536. god.), a isti je slucaj i s
likovima sv. Jeronima, sv. Nikole i sv. Bernardina Sijenskog.

Sv. Jeronim s ko§ljunskog poliptiha nastalog 1535. godine u
potpunosti predstavlja slikarev prototip za blatskog sv. Jero-
nima. Cak je i model crkve sa zvonikom blizak s dvije boc-
ne uske monofore i s malom rozetom na vrhu.!?
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Vise svetackih likova u pozadini podsjeca na likove aposto-
la s predele viskog poliptiha, pa tako moZemo iza sv. Petra
prepoznati sv. Andriju s krizem, desno od sv. Petra lik sv.
Jude Tadeja uz sv. Pavla. Uz sv. Ivana Krstitelja — jednog od
zastitnika bolnica i bolesnih uopce!!, nalazi se sv. Jakov Sta-
riji — sin Zebedejev s hodocasni¢kim Stapom i sv. Bartul s
noZzem kojim mu je odrta koZa. Plavokosa sv. Barbara nosi
model kule i tu je ve¢ spomenuti lik sv. Klare sa svojim atri-
butima.

Kao Sto smo ranije rekli, u donjoj skupini nalaze se: sv. Lju-
devit Tuloski, sv. Bernardin Sijenski, sv. Stjepan Prvomuce-
nik i sv. Lovro. Na drugoj strani u prvom planu nalazi se
grupa: sv. Rok iz Montpelliera, sv. Sebastijan, sv. Antun Pa-
dovanski, sv. Franjo AsiSki blizak onom s lopudskog polip-
tiha i u pozadini vjerojatni portret Jakova Kanavelica.

Radi se o liku debljeg muskarca, kratko podsiSane kose, s bi-
jelom kosuljom koja proviruje iznad odijela visokog suvrat-
ka, a vidljivo je da je rije¢ o suvremenom renesansom odije-
Iu, razlikujuéi se posve od svetackih likova odjevenih u svo-
je prepoznatljivo ruho. Vjerojatni portret blatskog plemica
Jakova Kanaveli¢a ima najblizu zemljopisnu paralelu s dva-
deset i Cetiri godine starijim portretom Lastovca Dobra Do-
bri¢evica iz 1516. godine, koji je naslikao mletacki slikar
Francesco Bissolo za crkvu Sv. Marije u Polju na Lastovu,'?
uvrstavajuéi tako Blato na Skrto ozemlje renesansne portre-
tistike u Hrvatskoj. Na istom susjednom otoku Lastovu, pet
godina po izradi oltarne pale u Blatu, svecenik Antun Fran-
kovi¢ Budisalji¢ (Budisali¢), Zupnik i lastovski kancelar, dao
se je portretirati na oltarnoj pali Oplakivanja (sv. Trojstvo) u
Zupnoj crkvi Sv. Kuzme i Damjana 1545. godine.!3 Na neda-
lekom PeljeScu iz 16. stoljeca poznajemo samo portret bro-
dovlasnika Nikole Cvitkovi¢a iz franjevackog samostana
Velike Gospe u Podgorju iz 1599. godine — djelo pripisano
Maffeu de Veroni, portret svecenika ispod raspela sa skupi-
nom vjernika na oltarnoj pali iz 1588. godine iz crkve Sv.
Antuna Opata u Malom Stonu kao i portret nepoznatog do-
natora preoblicen u lik sv. Petra — vjerojatno djelo Zorzija
Venture s kraja 16. stoljeca iz Zuljane.'# Stoga, blatski por-
tret donatora obogatio je nasu dosada$nju spoznaju o rene-
sansnoj portretistici na otoku Korc¢uli u 16. stoljecu jer je do
sada bio poznat samo portret pravnika i tajnika poljskog kra-
lja Sigismunda I. — Franja Nikonicic¢a (1501. — 1549.), s me-
dalje talijanskog renesansnog medaljera Giulija della Torre i
uglednog crkvenog prelata i tajnika dvojice careva Maksi-
milijana I. i Karla V. — Jakova Banicevica (1466. — 1532.),
¢iji portret imamo sac¢uvan na medalji i na oltarnoj pali Gos-
pe od Ruzarija samog Albrechta Diirera.!s

No, vratimo se ikonografskom programu. Sv. Franjo Asiski,
suvremeni svetac kao antipod starokr§¢anskom muceniku
sv. Lovrijencu, nalazi se s druge strane u prednjem planu,
kao da aludira na odricanje od zemaljskih dobara Sto ih je sv.
Lovrijenac (Lovro) podijelio siromasima. Sv. Franjo Asiski
naucavao je:

»BlaZen sluga koji zgrée za nebo dobra koja mu iskazuje
Gospodin, i ne Zeli ih pokazati ljudima u nadi da ¢e za to do-
biti nagradu, jer ¢e sam Svevisnji otkriti svoja djela onom
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tko mu se svida. BlaZen sluga koji sacuva u svom srcu tajne
Gospodnje.«.16

Ta dva svetacka lika aludiraju na sve zemaljske nedace koji-
ma je izvrgnut vjernik kroz stoljeca, a to su izdaja, nevjero-
vanje, poniZenje i guranje na marginu drustva.

Ponad sv. Petra nizu se ve¢ spomenuti sv. Jeronim odjeven
poput kardinala s modelom crkve, vjerojatno sv. Augustin s
mitrom i biskupskim Stapom, sv. Petar mucenik dominikan-
skog reda s noZem iznad okrvavljene glave, sv. Nikola,
okrunjena sv. Jelena KriZarica s kriZzem, sv. Katarina Alek-
sandrijska s palmom mucenistva i kotacem na kojem je mu-
¢ena, pa sv. Justina Cije grudi probija mac i u pozadini sv.
UrSula s bijelim stijegom na kojem je crveni kriZ, okruZena
sa simboli¢nih jedanaest tisuca djevica.l”

Ikonografski blatska oltarna pala vrlo je zanimljiva jer nig-
dje nema sv. Marka, mletackog zastitnika, a na toj pali nisu
prikazani ni sveci okolnih drevnih crkvica: sv. Kuzma i Da-
mjan, sv. Antun Opat, sv. Mihovil, sv. Vid itd. Vidljiva je na-
glaSena nazocnost franjevackih svetaca: sv. Ljudevit, sv.
Ante Padovanski, sv. Bernardin Sijenski, sv. Franjo Asiski i
sv. Klara.

Druga skupina koja se prepoznaje vezana je uz nazocnost
pripadnica Cetrnaest svetaca §to se zazivaju za pomo¢. Tu
skupinu predstavljaju dvije svetice iz ove skupine: sv. Bar-
bara Nikomedijska i sv. Katarina Aleksandrijska. Pocetak
posebnog Stovanja te skupine svetaca vezuje se za 14. stolje-
¢e i velike epidemije kuge.

Upravo uz epidemije vezuju se dva iznimno popularna pro-
filakticka sveca: rimski mucenik sv. Sebastijan i novovjeki
sv. Roko, uz zastitnika »dobre smrti« — sv. Stjepana Prvomu-
¢enika. U kr§¢anskoj umjetnosti kao posljedica velike pan-
demije kuge 1348. godine razvija se ikonografski prikaz Su-
sret triju Zivih i triju mrtvih 1 Mrtvacki ples kao svojevrsni
pucki prikazi Dies Irae. Prihvacanje kuge kao strijele gnje-
va Bozjeg potaknulo je Sire Stovanje starokr§¢anskog sveca
Sebastijana, mucenog u vrijeme cara Dioklecijana i koji se
od 680. u cijelom krs¢anskom svijetu zaziva protiv kuge.
Tako duzd Petar II. Orseolo ve¢ 1007. godine u Mletcima
gradi prvu svecevu crkvu.

U suvremenoj renesansnoj ikonografiji sv. Sebastijan posta-
je krs¢anski Apolon i viSe se ne prikazuje s palmom muce-
nistva u odori rimskog ¢asnika.!® Sv. Sebastijan — Apolon u
kontekstu Sacre conversazioni mletackog slikarstva posljed-
nje Cetvrtine quattrocenta ikonografski se definira kao mla-
di¢ odjeven u perizomu, tijela probodenog brojnim strijela-
ma. Klini¢ka zaStita sv. Sebastijana ocitovala se u zastiti od
kuge kao zracne bolesti. Pojava novog sveca — sv. Roka,
»Monseignur saint Roch, vrai préservatur de pestilencex,
njegova proglasenja svetim 1439. na Saboru u Ferrari i
»translatio« dijela njegovih mo¢i 1485. u Mletke potakao je
brzo Sirenje njegova kulta. Putnik i heroj ¢iji je Zivotopis
objavio 1478. u Mletcima Francesco Diedo, Vita Sancti
Rocchi postaje kod puka iznimno omiljen svetac. Sv. Seba-
stijan bio je metafora kuge — bica BoZjeg, a sv. Roko posta-
je metafora klini¢ke konstatacije bubonske kuge.! Ta dvoji-
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ca svetaca, stari i suvremeni, postaju sinonimi za dva princi-
pa, a to su zastita — sv. Sebastijan, i lijeenje — sv. Roko. Sto-
ga se oni pojavljuju gotovo uvijek zajedno ili u drustvu dru-
gih svetaca zaStitnika: sv. Kuzme, sv. Damjana, sv. Antuna
Opata i sv. Vinka Fererskog.20

Sv. Jeronim je kao zaStitnik Dalmacije i Korcule postavljen
uz sv. Petra predstavljenog u ruhu rimskog pape. Tri luka, tri
andelcica posredno aludiraju na sv. Trojstvo jer se izmedu
njih u centralnom dijelu oltarne pale nalazi upravo lik sv. Pe-
tra, Kristova namjesnika na Zemlji — okrunjen s tri krune na
papinskoj tijari, iznad kojeg lebdi svjeZe prikazana golubica
Duha Svetoga. Likovi andel¢i¢a bliski su likovima andela s
oltarne pale PreobraZenja Kristova, pripisane Girolamu da
Santacroceu, oko 1541. godine, a koja se cuva u Museo Cor-
rer u Mletcima.2! Radi se o sli¢nom svijetlom inkarnatu, po-
djednako tretiranoj razigranosti vitica pojasa i zaobljenosti
teSkih udova, te svjetlokosih andelaka.

Pojava lika sv. Petra na centralnoj poziciji i prenesenog zna-
¢enja na njegove nasljednike rimske prvosvecenike na mje-
stu namjesnika zemaljske Crkve na ovoj oltarnoj pali ima
posebnu poruku jer je znakovito da na jednoj strani sv. Jero-
nim pokazuje na zemaljsku Crkvu, a na drugoj sv. Ivan Kr-
stitelj s natpisom »ECCE AGNUS DElI« pokazuje na Janje —
aludirajuéi na odlomak iz Evandelja po Ivanu, 1.29: »Evo
jaganjca BoZjeg koji uzima grijehe svijetal«, odnosno na
krvnu Kristovu Zrtvu i nebesku Crkvu.

Tu ikonografsku poruku moZemo is¢itati 1 kao snazno osje-
¢anje pripadnosti dalmatinskoj naciji (ilirskoj)?? i podrede-
nosti rimskom papi — vrthovnom zemaljskom poglavaru ri-
mokatolika u vremenima kada Mletacka Republika nije uvi-
jek bila u dobrim odnosima s Papinskom Drzavom. Stoga
mozemo slobodno tvrditi da Jakov Kanaveli¢, ¢ija je Zena
pripadala palatinskim grofovima Tolenti¢ima, ocito gajio
snaznu zemaljsku samosvijest, Sto se ocitovala izostankom
sv. Marka s ove oltarne pale i postavljanjem u prvi plan oda-
nosti Sv. Stolici, predstavljajuéi uz sv. Petra i zaStitnika Kor-
¢ule i Dalmacije — sv. Jeronima iz Stridona. Njegov potomak
— pjesnik Petar Kanaveli¢ (1637. — 1719.) u svojim pjesma-
ma gdje je mastao o Habsburzima u Carigradu zasigurno je
podrazumijevao i redefiniranje statusa svojega zavicaja. Ka-
naveli¢ je itekako bio svijestan razdoblja prije 1409. godine
izrazavajuci simpatiju za »njegda nasu kraljevinu, a isto se
tako rugao kor¢ulanskim plemi¢ima Spani¢ima za prerevnu
odanost Mletackoj Republici.?

Drugi motiv narudzbe ove oltarne pale je zavjetno ocitova-
nje, vezano uz neku od brojnih epidemija koje su harale oto-
kom i Dalmacijom tijekom 16. stolje¢a. Nazo¢nost snaznih
svetaca zastitnika garantiralo je zastitu i otklonjenje pogibe-
lji.

Valja se sjetiti da deset godina kasnije grad Korc¢ula narucu-
je svoju oltarnu palu kod Jacopa Robustija Tintoretta (1518.
— 1594.)*, a u nasem slucaju kor¢ulanski plemic¢ i javni bi-
ljeznik Jakov Kanaveli¢? odvazio se na najznacajniju likov-
nu narudZbu u toj oto¢koj sredini kod istog umjetnika koji je
naslikao poliptihe i za susjedni Vis, nedaleki Lopud, Kotor i
Split. Kao $to smo ve¢ rekli, njegova Zena Nikolosa bila je

iz glasovite korculanske plemicke obitelji Tolenti¢ iz koje
potjee i Sibenski biskup Luka Tolenti¢ (Koréula 1428. — Si-
benik 1491.)% i njezine su sestre i rodakinje bile udane u ro-
dove: Vidali, Goriglavi¢, gpanié, Zili¢. Isto tako Kanaveli-
¢evi unuci Nikola i Livija orodili su se s mo¢nim trogirskim
rodom Vitturi i zadarskim Grisogono.?” Dakle, to nesumnji-
vo govori 0 vaznosti ovog plemickog roda najpoznatijeg po
pjesniku Petru Kanavelicu iz 17. stolje¢a. Portret Jakova Ka-
naveli¢a uvrstio ga je u niz dalmatinskih plemica i prelata
Sto su stvorili svojevrsnu galeriju rasprSenu po crkvama i sa-
mostanima duZ hrvatske obale. Jasna potvrda o donaciji ove
oltarne pale ispisana je na prvoj stubi u sredistu slike, gdje
se nalazi sljedeci natpis ispisan kapitalom:

»QUESTA - PALA - FO -CO(m)PIDA2 - ET - PORTA-
DA - PER 4

aM - IACOMO - CANAVELLI - C(v)O()DAN - M -
MARCO - PROC/

CVRATOR® - M - D - XXXX - ADI - XV - AGVSTOA/
HIERONYMO - DA&/

SANTA - CROCE - FECIT«.

Na stubama se nalazi i potpis samog slikara: »HIERONI-
MO. DA. SANTA. CROCE. FECIT«. Ta oltarna pala — po-
liptih koja je zamijenila vjerojatno poliptih Blaza Jurjeva
Trogiranina nesumnjivo je snazno utjecala na otocku sredi-
nu.30 Od tog trenutka glavna kultna slika nece viSe biti niz
pozlaéenih polja na kojim su naslikani svetacki likovi u hi-
jeratskim pozama, nego perspektivno kompozicijsko rjese-
nje. Igrom slucaja ta je slika pretrpjela i tursko pustoSenje
Blata 1571. godine?!, te je do nasih dana dospjela u vise-ma-
nje izvornom obliku, izgubivsi prvotni renesansni pozlaceni
okvir koji je spajao gornju sliku Gospe s Kristom i veliku ol-
tarnu palu. Dana$nji mramorni oltar svakako je najkvalitet-
niji mramorni oltar u crkvi s lijepim reljefom Presvete Euha-
ristije, a nastao je oko 1745. godine.

U rastvorenoj atici oltara nalazi se uloZena u mramorni okvir
duguljasta slika Gospe s Kristom na plavoj pozadini. Naru-
¢itelj je vjerojatno imao Zelju da se na sredisnjem oltaru na-
lazi i prikaz Bogorodice s Kristom sa Svim Svetima u donjoj
zoni. Po svemu sudedi radilo se o istom tipu diptiha poput
onog iz Museo Civico u Pesaru Giovannija Bellinija, gdje se
iznad srediSnjeg polja nalazila Cetvrtasta Pietd.’? Girolamo
da Santacroce svojom zakasnjelom kvatrocentesknom cvr-
sto¢om naslikao je Djevicu neizraZajnog sanjarskog lica
kako pridrzava Krista koji uspravljen na njezinim skutima
desnicom blagoslivlja. Cetiri godine ranije (1536.) za franje-
vacki samostan u Pazinu umjetnik je naslikao gotovo do u
detalj isti prikaz, ali uklopljen u renesansnu kompoziciju s
grupom svetaca. Svakako, izvoriSte za njegovu Bogorodicu
s Kristom treba traZiti u slikarstvu Giovannija Bellinija i sli-
ci iz milanske Brere.

Skrb nad glavnim oltarom Svih Svetih u Zupnoj crkvi imala
je i ima bratovstina Svih Svetih »Bila skula«, prvi put spo-
menuta u ispravama 1372. godine, a nazivala se jo$ bratov-
Stina Svetog Sakramenta. Sadasnji naziv uobicajio se posli-
je 1550. godine, iako se bratovstine »Skule« Presvetog Tije-
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la Kristova i Svih Svetih spominju jo$ u oporuci Nikole Mi-
roSevica od 10. listopada 1566. godine.3?

Valja spomenuti da je od renesansnog uredenja prezbiterija
do nasSih dana sacuvano na svom prvotnom mjestu kvalitet-
no renesansno svetohraniste s lijeve strane oltara, ugradeno
u zid s finim biljnim ornamentom i obrubljeno ovulusima.

Postavlja se pitanje je li se u blatskoj crkvi nalazio ciborij
kako pretpostavlja don Ivo Proti¢. Mislimo da na osnovi po-
stojanja viSe jednostavnih stilski nedefiniranih lisnatih kapi-
tela tu tvrdnju moZemo potvrditi. Poslije postavljanja baro-
knog mramornog oltara bio je uklonjen. Radilo se ocito o
skromnijoj inacici prvostolnog ciborija i onog iz korculan-
skih Svih Svetih. Valja prisjetiti da je ciborij imala crkva
Gospe od LuZina u Stonu, a jo$ ga ima Sv. Kuzma i Damjan
na Lastovu. U oba se slucaja radilo o crkvama sa sijelom
sveéeniCkih bratovstina. Stoga moZemo zamisljati kako je
prvotno izgledao prezbiterijalni prostor: s korskim sjedali-
ma, renesansnim svetohraniStem, ciborijem i polipti-
hom/diptihom Girolama da Santacrocea umjesto starog go-
tickog, uz kasnije bocne oltare Gospe Sestrinske (poslije sv.
Kriza) i Gospina Uznesenja (poslije Gospe od Ruzarija) koji
je sada smjeSten u staroj grobljanskoj crkvi Sv. Kriza. Tije-
kom 17.1 18. stoljeca drvena oprema crkve Svih Svetih mi-
jenjala se u korist mramora, moZzda gubec¢i arhai¢nost i topli-
nu drveta u unutra$njem uredenju. Blatski zemljoposjednik
Ante Kunjasi¢ u svojoj oporuci od 13. VI. 1742. godine
ostavlja 71 zlatni cekin da se kupi jedna srebrna svjetiljka u
koru, S§to govori o prestiZznosti darivanja u prezbiterijalnom
prostoru, rezerviranom samo za najbogatije pripadnike blat-
ske zajednice.3* Naposljetku moZemo zakljuciti da je naba-
va nove oltarne pale 1540. godine znacila poseban oblik so-
cijalne emancipacije blatske sredine, kao drugog otockog
srediSta po vaznosti i Cuvara tradicionalnih vrijednosti kao i
svojevrsnog otpora mletackim vlastima ikonografskim izbo-
rom svetaca.
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Summary
Vinicije B. Lupis

Girolamo da Santacroce and the Altarpiece in
the parish church of All Saints in Blato:
Presentation and Analysis of the Ilconography

The aim of this study is to present the sacral heritage of
Blato as a reflection of economic and political circum-
stances, as well as its cultural links with the neighbouring
regions. The principal reference is the main altarpiece in the
parish church, work of a painter from the Venetian painting
circle of Girolamo da Santacroce (1480/1485-1556), whose
conservative paintings stood close to the taste and mentality
of provincial milieus. In this way, their traditional elements
continued the local production of late Gothic and
Renaissance painters, which was gradually declining. The
author then offers a new analysis of the complex iconogra-
phy on the altarpiece of All Saints, whereby he identifies a
portrait of nobleman Jakov Kanavelié, an ancestor of poet
Petar Kanaveli¢ from Korcula. The iconographic pro-
gramme of Santacroce’s altarpiece/diptych reflects the
explicit wish of the commissioner and a recognizable politi-
cal programme. Future systematic research and a compre-
hensive overview of liturgical objects of all categories in
Blato and its surrounding will help gain a more accurate
insight into the actual state of the sacral heritage of Blato
today. This study deals with a single artwork, which is nev-
ertheless of exceptional significance for understanding the
entire corpus of Blato’s sacral heritage.
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Novi doprinosi i otkrica, studije i istrazivanja

Shematski prikaz oltarne pale Svih Svetih s do sada prepoznatim svecima, (izradio Teo Separovié¢ Buréina)

1. Sv. Petar, 2. Sv. Ivan Krstitelj, 3. Sv. Jeronim, 4. Sv. Rok, 5. Sv. Sebastijan, 6. Sv. Ljudevit, 7. Sv. Lovre, 8. Sv. Klara Asiska, 9. Sv.
Bernardin Sijenski, 10. Sv. Nikola, 11. Sv. Andrija, 12. Sv. Juda Tadej, 13. Sv. Pavao, 14. Sv. Jakov Zebedejev, 15. Sv. Bartul, 16. Sv.
Barbara, 17. Sv. Stjepan Prvomucenik, 18. Sv. Antun Padovanski, 19. Sv. Franjo Asiski, 20. Sv. Augustin, 21. Sv. Petar Mucenik
Dominikanskog reda, 22. Sv. Jelena Krizarica, 23. Sv. Katarina Aleksandrijska, 24. Sv. Justina i 25. Sv. UrSula
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Oltarna pala Svih Svetih u Zupnoj crkvi u Blatu (foto: Z. Atleti¢) Detalj oltarne pale s pretpostavljenim portretom plemica
Jakova Kanavelica (foto: Z. Atleti¢)
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Rodoslovlje plemi¢kog roda Kanaveli¢ iz Arhiva Arneri
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