Danka Radi¢

Prilog za Jurja Dalmatinca

Na isto¢nom procelju svjetionika koji je podignut 1871. go-
dine na Jadriji kod Sibenika, neko¢ malenom oto&ic¢u koji je
danas spojen s kopnom,! uzidana je kamena glava prirodne
veli¢ine.? Navodno je glava pronadena u moru i zato je uzi-
dana u procelje svjetionika. Prepoznajemo ju kao djelo Jur-
ja Matejeva Dalmatinca, kipara kasne gotike i rane renesan-
se, autora vijenca glava na Sibenskoj katedrali.

Polovicom 19. stolje¢a na restauraciji Sibenske katedrale od
1843. do 1856. godine radili su inZenjeri Pavao Bioni, Si-
bencanin, Wolfgang Paklar i Jakov (Giacomo) Pasini sa svo-
jim sinovima Antunom, Domenikom i Demetrijem od 1850.
do 1852. godine te Petar Testa iz Mletaka. Tom prigodom Ja-
kov Pasini izradio je 14 novih glava.? Time je zamijenio sta-
re koje su bile oSteCene zubom vremena ili pak udarcima
djecurlije koja se stolje¢ima oko njih igrala. Gdje su zavrsi-
le glave, nije poznato, osim da je Jakov Pasini dvije bolje sa-
¢uvane uzidao na procelja kuca svoje obitelji. Jednu glavu
je, za vrijeme talijanske okupacije u Drugom svjetskom ratu,
digao i ponio sa sobom u Italiju Sef karabinjera, a druga gla-
va je zajedno s ku¢om stradala u isto doba.*

Nove glave na juznoj apsidi iznad krstionice osma, jedanae-
sta, dvanaesta, trinaesta i Cetrnaesta, na drugoj ili srednjoj
apsidi petnaesta, a na maloj sjevernoj Cetvrta, peta, Sesta,
sedma, deveta, deseta i jedanaesta loSe su kopije starih. Ri-
je€ je o vise-manje neuspjelom klesarskom pokusaju da se
faksimilski ponove fizionomijske crte glava kojima je Juraj
sposobnoscéu portretista izrazio karakterne i psiholoske oso-
bine.’ Tim glavama majstor Juraj, uz dekoracijsku namjenu,
kao da je Zelio dati priznanje onima koji su, prema njegovu
ljudskom osjecaju i vjerojatno sukladno i Zeljama narucite-
lja iz crkvenih odbora, zasluZili da budu zabiljeZeni za sva
vremena.® Vijencem ljudskih glava dao je gradu Sibeniku na
otvorenom prostoru galeriju tipova onog nemirnog doba,
ljudi i lica koji izravno ili neizravno u njemu ostavise tra-
gove.

Glava uzidana na svjetioniku vjerojatno je original koji je
zamijenjen novom glavom (osma na vijencu na juznoj apsi-
di nad krstionicom). OStecena je, posebice u predjelu brade
1 nosa; lice je pomalo izgriZeno temporalijama, izlokano od
kisa, tako da je izgubilo povrSinsku epidermu koja je nosila
otiske dlijeta i davala dojam ¢vrste forme. Nijedan potez dli-
jeta nije promasen. Svaki detalj glave ¢vrsto je povezan s ka-

rakterom lica, snazna izraza. Na glavi je pokrivalo-kapa,
koje nalazimo na reljefima Buvininih vratnica i korskih sje-
dala u splitskoj katedrali,” portretu Giotta,® kao i na muskoj
gradanskoj i plemickoj no$nji prikazanoj na reljefima kov-
ega sv. Simuna u Zadru.® Tako postoji vremenska razlika iz-
medu navedenih djela, pokrivalo je gotovo identi¢no, pa ga
nalazimo i na Radovanovu portalu u Trogiru i drugdje u Dal-
maciji. Ono je slijedilo osnovne znacajke mode u Europi, ali
je vjerojatno posjedovalo i svoje lokalne inacice.

Postoji miSljenje da su uz Jurja glave radili i njegovi poma-
gaci. Ta tvrdnja zasnovana je na neujednacenoj kvaliteti
izradenih lica i stanovitim razlikama u kiparskom tretmanu
materijala. Juraj je tretman prilagodivao prikazanoj osobi.
Na muskim zrelim fizionomijama, da bi postigao karakter,
odlucno reze pojedine detalje lica, posebice o¢i,!0 kose i
odjeCe. Fizionomije djece, mladih djevojaka i musSkaraca
klesao je meko kao da radi u glini. U dekorativnoj stilizaci-
ji kose i brade i naturalistiCkim detaljima on je joS djelomi-
ce vezan gotickim nac¢inom modeliranja.'!

Pitanje identifikacije glava, te interpretacija friza na apsida-
ma Sibenske katedrale kao cjeline, koje je Juraj Dalmatinac
isklesao u razdoblju od 1443. do 1444. g. (1448.), od svrset-
ka 19. stoljeca zaokuplja mnoge istraZivace, povjesnicare
umjetnosti: Antuna Fosca (1826.-1894.),'2 Adolfa Venturi-
ja,!3 Miagostovicha,'* te istraZivace Jurjeva opusa u 20. sto-
ljecu don Krstu Stosica,'> Ljubu Karamana,!'® Cvitu!’ i Igo-
ra Fiskovica,!8 Ivu Petriciolija,'® Milosa Skaricu,2 S. Koko-
lea,?! Ivanu Prijatelj-Pavi¢i¢?? i druge. Ivo Petricioli, prepo-
znavsi portret bizantskog cara Ivana VIII Paleologa, prvi je
ponudio ¢vrste dokaze za identifikaciju glave toga cara i
time dao kljuc¢ za eventualnu identifikaciju ostalih, tj. upozo-
rio da se na temelju komparacija sa sacuvanim portretima
istaknutih li¢nosti-vladara, vojvoda, vojskovoda, crkvenih
prelata, moZe ustanoviti da nekoliko Jurjevih glava prikazu-
je portrete drzavnika i ratnika.??

Nadalje Ivana Prijatelj-Pavici¢ nasluéuje da se na prvoj ap-
sidi nalaze portreti albanskog vojvode Jurja Kastriota i pape
Eugena IV, na drugoj portreti napuljskog kralja Alfonsa Ara-
gonskog, kardinala Bessariona (pored cara Ivana VIII Pale-
ologa), Sigismunda Malateste (?), venecijanskog duzda Fos-
carija, Francesca Sforze, burgundskog vojvode Filipa Do-
brog, a na trecoj apsidi portreti poljskog i ugarskog kralja
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Vladislava II Varnencika i glavnog kapetana krS¢anske voj-
ske Janka Hunjadija, a moguce i firentinskog vojvode Cosi-
ma Medicija (1389.-1464.).24

U ovom se radu necemo baviti identifikacijom ove glave-
portreta, koju atribuiramo Jurju Dalmatincu, koji je vjerojat-
no muski portret, po K. StoSi¢u pak je Zena ¢udakinja s ko-
prenom spustenom preko glave,?S a po Miagostoviéu i Ska-
rici slikar i kipar Giotto.2°

Pretece Jurjeve ideje vide se u kapitelima trijema Palazzo
Ducale u Veneciji?’: tu se razvija Siroka profana tematika
unutar koje se, osim ciklusa ljudskog Zivota, zanata i ostalih
prizora i personifikacija, srednjovjekovnog ikonografskog
programa, javlja uokolo kapitela kao vijenac niz izdvojenih
glava koje po tipu lica i kapama predstavljaju nacije i rase,
o ¢emu svjedoCe i natpisi.?® Ali ovdje su medu lis¢em, po
formatu glave samo dio dekoracije kapitela i ne vode nepo-
srednom kontaktu s prolaznikom. Medutim duZdeva palaca
jest profana zgrada, a u crkvenoj ikonografiji ljudski se lik
nikada ne javlja bez odredenog religijskog okvira i motiva-
cije.?

Friz glava duZ triju apsida Sibenske katedrale predstavlja
jedno od znacajnih Jurjevih djela. Jurjev vijenac glava izu-
zetan je po nekoliko karakteristika: po formatu, broju, loka-
ciji, karakteru i likovnoj vrijednosti, ali istaknuto mjesto u
povijesti europske umjetnosti 15. stoljeca pripada mu prven-
stveno zbog znacenja u okviru ikonografske topografije ka-
tedralne skulpture. Po formatu koji odgovara prirodnoj veli-
¢ini 1 lociranju u prostor trga, odnosno ulice iza apside, ovo
je kvalitativni korak u bliskom kontaktu s prolaznicima. Te
glave nisu imaginarni ni stilizirani tipovi. Svaka od njih nosi
u sebi svoj vlastiti karakter, ¢vrst i odreden. Pogledi tih Zi-
vih kamenih lica govore nam za sebe, izraZajno kao renesan-
sni portreti. Ti likovi, iako okamenjeni, kao da nas slusaju,
gledaju ili govore, a nas ostavljaju u uvjerenju da smo u ne-
kom dodiru, premda njihova poruka ostaje u mnogocemu
neizreCena. Kao cjelina taj niz glava, bez obzira koga prika-
zuju, dobiva posve nov smisao time $to je ovaj profani iko-
nografski program ostvaren na sakralnom objektu.30

Medu izvore Jurjeve umjetnosti ukljuceno je i slikarstvo
kvatrocenta.3! Uz Jacopa Bellinija i njegove crteZe arhitek-
ture u kojima Frey vidi neke uzore Jurjevih rjesenja,?? jos je-
dan veliki slikar, suvremenik i pripadnik iste generacije kva-
troCenta koji se bavio perspektivom: Paolo Uccello, naroci-
to kad je rije¢ o projektiranju, konstruiranju i perspektivno-
iluzionistickim rjesenjima, djelovao je na Jurja neposredno
u Veneciji.?® Usporedujuci Paola Uccella i Jurja Matejeva,
(rade u Veneciji istih godina i umiru iste godine) uocava se
srodnost po karakteru i odnosu prema umjetnosti. Za Jurja se
moZe reci sve §to je re€eno za Paola: da je »sklon istrazivac-
kom eksperimentiranju karakteristicnom za prvu Cetvrtinu
Quattrocenta« stalnom traZenju, velikoj slobodi »a moZe mu
se prigovoriti rijeCima koje je Donatello uputio Paolu »da
ostavlja sigurno zbog neizvjesnog.«3*

Podudarnost po znacenju inovacije, promjene stanovista i
nove »perspektive« nalazimo samo u klju¢nim djelima sli-
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karstva prijelomnog znacenja Piera della Francesca i proble-
maticara rane renesanse.>’

Bicevanje iz Urbina naslikao je Piero poslije 1444. godine,
dakle istovremeno kad Juraj, nakon krstionice, gradi donje
dijelove apsida katedrale. O istoznacnosti Pierove i Jurjeve
ikonografske inovacije »prebacivanja teZiSta« sa sakralnog
na profano referirao je prof. Radovan Ivancevi¢ na simpozi-
ju u Sibeniku, usporedujuéi bicevanje Krista u pozadini i
portrete suvremenika u prvom planu Pierove slike s Jurje-
vom apsidalnom skulpturom profanih portreta, nasuprot tra-
dicionalnoj medijevalnoj »portalnoj« skulpturi sakralnog
ikonografskog programa.®

R. Ivancevi¢ je upravo pisSuci svoj prilog o problemu inter-
pretacije djela Jurja Dalmatinca zapisao da nema ni jedne
li¢nosti, ni jednog djela, ni jedne epohe za koju bismo mogli
reci da je istraZivanje zavrSeno i da je konacna rije¢ kaza-
na.’’
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Summary

Danka Radié

A Contribution to the Research on Juraj
Dalmatinac

On the eastern fagade of the lighthouse constructed in 1871
at Jadrija near Sibenik, there is an in-built stone head — a
life-size portrait. The author has attributed it to Juraj
Dalmatinac, portrait sculptor from the early Renaissance
period and author of the frieze consisting of 71 human heads
at the Sibenik cathedral. This portrait belongs to the series of
individualized portraits of the »common man« made by
Juraj Dalmatinac. The portrait has been analysed and com-
pared with his other psychological portraits, characterized
by particular types of faces, hats, or hairstyles. In the mid-
19t century, 14 heads were substituted by new ones. On the
southern apse, which bears 15 heads, the eighth head was
substituted (counting from the left or from the south), which
has now been associated with the portrait attributed to Juraj
Dalmatinac.

Muska gradanska i plemic¢ka nosnja na reljefima skrinje sv. Simuna
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Paolo Ucello, Portret Giotta

Skrinja sv. Simuna u Zadru, detalj
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Replika glave na Sibenskoj katedrali Sibenska katedrala, Juraj Dalmatinac, friz glava
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